
LA PINTURA PROFANA BARCELONINA DEL SEGLE XIII. 
TROBALLES DELS DARRERS ANYS 

}üAN AINAUD DE LASARTE 

Realment, per bé que no totes les pintures murals del segle XIII trobades 
a Barcelona siguin al carrer Monteada, sí que majoritariament aquest carrer 
és el Iloc on s'han trobat en més quantitat. I aixo és així, potser, per una raó 
molt senzilla, i és que és el Iloc on s'hi ha treballat més. De vegades la densitat 
de coneixements arqueologics d'un país es veu més per la densitat d'arqueo
legs per quilometre quadrat que no per la densitat de material arqueologic. 
Personalment estic absolutament convem;ut que, si fora la muralla hi havia el 
conjunt que hi ha al carrer Monteada, a l'interior d'aquesta n'hi hauria d'haver 
més . Vull recordar només el palau del carrer de Lledó número 15, que real
ment va donar una riquesa molt interessant de pintura, tant mural com damunt 
taula. Si mirem la distancia existent entre ambdós carrers podem comprendre 
que en tota aquella zona, i igualment en la simetrica, hi caben dotzenes d'a
quests palaus (dits així potser una mica pomposament). De fet, sí que cal tenir 
present que si no eren palaus en el sentit solemne, sí que eren conjunts arqui
tectonics que depassaven les dimensions d'una casa. I aixo es pot observar 
en tot el que es pot estudiar del carrer Monteada. 

En la primera parcel:lació d'aquest carrer (aquella que ja ens explica una 
documentació del segle XII) es fa referencia a petits horts. Excavant el subs-ol 
de tota la zona del carrer es pot veure perfectament com, cada vegada que es 
troba un pou, vol dir que allí ha existit un Iloc on s'ha regat. Si algú de 
vostes coneix un petit poble anomenat Sant Martí de Sesgaioles, més enUa 
de Calaf, sabra que esta farcit d'aquests hortets amb el seu pou. Jo mateix 
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recordo perfectament el conjunt d'hortets que envoltaven l'area de la vila de 
Tossa (actualment plena de supermercats, garatges, etc.). De fet, aquests hül'
tets eren, amb el sistema antic de pou, alló que els romans en deien ciconia 
(cigonya) perque no eren pous amb corriola sinó amb contrapes, és a dir, amb 
un pal a manera de palanca, que mitjan~ant una corta trei l'aigua arnb una 
galleda. 

Per agregació d'una serie de cases d'aquestes es construeixen, primer, 
cases d'unes certes dimensions, i després conjunts més grans. Així, tot aixó 
es pot constatar gracies a la documentació que fins ara hem pogut trobar del 
carrer Monteada ( que no és pas tot el que voldríem trobar) combinada amb el 
coneixement que ens dóna l'heraldica d'aquests edificis. És a dir, de vegades 
pensem que l'edat mitjana és un temps immutable, on la propietat no variava , 
i aixó no és així sinó que hi havia una variació constant. De fet, aquestes 
cases del segle xnr eren d'una família i en un moment donat de finals de se
gle passaven a una altra, a mitjan del segle següent passava a poder d'una 
altra, i a finals del segle a una altra, i igual succeia al segle següent. I com 
que el signe de propietat ens el dóna l'heraldica, cada vegada que una casa 
canviava de propietari canviava l'escut, el qual pintaven (normalment) damunt 
!'anterior, de manera que es poden trobar tres i quatre capes successives d'es
tratigrafia heraldica. Tot aixó fa que, en el moment de fer la dissecció i explo
ració d'aquestes cases ( cosa que només es pot fer a base de grans aportacions 
i justificat per adaptacions museístiques o altres funcions) ens hem trobat 
moltes vegades que aquestes cases eren agregades i segregades, és a dir, hi 
havia cases que s'havien comprat separadament i que en canvi trobavem a les 
parets diferents portes de comunicació tapiades. Aixo volia dir que, si bé la 
construcció de la casa no era unitaria, en un cert moment de la seva existen
cia s'hi havien agregat una, dues o fins i tot tres cases més. I posteriorment, 
en algun cas, s'havien tornat a segregar. 

En el cas concret de l'anomenat palau Aguilar voldria assenyalar que 
tots els escuts més antics pintats que hi apareixen són sempre amb la represen
tació d'una caldera . La novetat és que, quan es van fer les obres del palau 
del baró de Castellet ( que ara és una ampliació del Museu Picasso) es van 
trobar uns sostres on també hi sortien aquestes calderes, combinades amb te
matica profana i heraldica, com al palau Aguilar. Concretament hi ha parelles 
d'enamorats, animals, una Mare de Déu amb el Nen acompanyada de dos angels. 
De fet, la tematica profana i religiosa, dins del mateix taller, no té separació. 
I aquí succeeix com a Sant Cugat ( conegut des del 1912) i també passa al 
palau dels marquesas de Lió on, fora de lloc, en el reompliment d'un dels sos
tres del segle XIII, es troba una petita taula (avui al Museu Nacional d'Art de 
Catalunya) amb una figura dibuixada del Salvador. Podría ser, senzillament, 
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que no s'hagués fet com una imatge de pietat sinó com un assaig de pintura 
de tema religiós per part dels pintors o de la gent que treballava en aquells 
moments a la casa. Quan jo vaig trobar aquests escuts amb calderes al palau 
Aguilar (i en diem Aguilar per simplicar, perque al segle xv va ser comprat 
per aquesta família, i encara per un excés de simplificació hi ha molta gent 
que en diu de Berenguer d'Aguilar, que va ser la persona que ho va heretar 
del seu pare a finals del segle xv o a principis del xvr), i després han tornat a 
sortit a la casa del costat, ens demostra, si més no, que el conjunt era molt 
gran. Possible interpretació? Que la família Caldes, en un moment determinat, 
gracies a un document molt singular que fa referencia a Alfons -que va con
querir, encara que fos temporalment, l'illa de Mallorca-, el qual fa un testa
ment molt estrany (publicat fa anys) en el qual diu que encomana al seu germa 
la criatura que espera de Blanca de Caldes . Aixo vol dir, per tant (i per dir-ho 
amb un llenguatge actual), que aquesta dama seria la muller morganatica del 
reí. Més endavant (en un document publicat per l'inesgotable senyor Madurell) 
s'explica que en un procés polític de finals del segle XIII i comen~aments del 
xrv, a una de les persones processades se l'acusa d'haver intervingut en l'assas
sinat de Blanca de Caldes. De manera que ens trobem davant d'un crim polític 
en aquell moment, a cavall del segle XIII i xrv. La família Caldes, dones, devia 
ser una família molt poderosa i era propietaria del palau. 

Per altra banda, haig d'insistir en el fet que no he dit mai que la família 
Monteada hagués tingut res a veure amb aquest edifici . Fins i tot es fa difícil 
d'esbrinar la relació entre la família Monteada i el carrer perque només hi ha 
un document (conegut per una copia del segle xvrr, d'en Pujades) que parla 
de la família Monteada en relació amb el carrer. De fet, els documents antics 
que parlen del carrer no diuen mai carrer de Monteada sinó que parlen de car
rer d'es Cadafal, que no sabem que vol dir . Cal tenir present que moltes 
vegades la documentació notarial de les cases de Barcelona fa referencia als 
noms originaris dels carrers. Ara ens pensem que els noms dels carrers de Bar
celona són una cosa molt invariable i que es fonamenta en orígens populars. 
Aixo és totalment fals. Els carrers de Barcelona, tant els antics com els mo
derns, en una gran part (fins que arriba l'Eixample i Víctor Balaguer dóna una 
interpretació romantica a la seva nomenclatura) rebien el nom del seu promo
tor. I aixo és així tant a Sarria o Sant Gervasi com al voltant de Santa Maria 
del Mar. Aleshores, aquest Cadafal devia ser aixo, el seu promotor. Per exem
ple, el carrer de Flassaders, que rep el nom perque de tota la vida s'hi feien 
flassades ( cosa realment certa ), perb és que en la documentació antiga se 
l'anomena carrer de Bonnanat Sabaté, que és un personatge historie. El carrer 
Cremat (perpendicular al carrer Monteada, al costat de l'actual Museu Picasso) 
es diu així des del segle xvrr pero és que en el segle xnr, com que hi havia un 
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promotor (Jaume Sesfons) que va donar el terreny per obrir el carrer, aquest 
portava el seu nom. I davant per davant, al costat del palau del marques de 
Lió (on hi ha el Museu d'Indumentaria) hi ha un carrer amb el nom popular 
de La barra de ferro, pero antigament es deia carrer d'en Novell, que és el nom 
d'un altre promotor. Així dones, s'ha d'anar en compte amb aquestes coses i 
pensar que no sempre són tan invariables com sembla. Sobretot pel que fa a 
aquest constant canvi de propietat de les cases. I en el cas concret del palau 
Aguilar voldria dir, com a recordatori i per esborrar d'una vegada aquesta 
historia de la casa dels Monteada situada allí (possiblement devia ser en una 
altra banda del carrer pero no en aquest palau), que al damunt de la caldera 
hi ha una rosa i al damunt d'aquesta un arbre. Hi ha un document del segle 
XIV que ens diu que l'edifici pertanyia a la família Lledó, la qual cosa ens 
dóna prou marge de temps (finals del segle xm, comem;:aments del XIV) perque 
s'hagin produit dos canvis de propietari. El que sí que es pot assegurar és que 
sota les calderes no hi havia res més sinó la fusta. 

Una altra qüestió que sí que val la pena de recordar és que, al costat de 
les pintures murals (les més fastuoses i més parcialment conservades són les 
de la conquesta de Mallorca) hi havia una s•erie d'elements ornamentals que 
omplien tot el sastre de la casa. Pensem que aquestes pintures de la conquesta 
de Mallorca són, només, una part de la sala, tota la resta de la qual (pendent 
encara de restauració) corresponia també a aquest esdeveniment, perque hi 
havia, d'una banda, l'expedició naval (que es pot llegir molt bé gracies al 
retaule de Santa Úrsula) i, de l'altra hi ha una escena amb un palau a la vora 
del mar, que jo he interpretat com l'escena de les Corts de Barcelona en la 
qual es decideix l'expedició a Mallorca. 

Aixo té un aspecte interessant ( el fet que aquestes pintures no siguin 
visibles les fa menys conegudes) i és que en aquestes pintures hi ha una ciutat 
(Ciutat de Mallorca) en la qual es veu, entre altres edificis, un amb tres ares 
de ferradura, cosa que demostra (al meu entendre) un coneixement directe de 
l'arquitectura de Mallorca de l'epoca. En la part que representa Barcelona (se
gons el meu criteri) hi ha un edifici ple de campanes i fines tres ( cree que es 
tracta de la catedral romanica). De fet, es tracta d'un campanar amb tres fi
nestres de campanes, cosa certament estranya ja que, si recordem els campa
nars romanics de Catalunya, normalment tenen dues o una finestra, i només 
un sol cas (que jo recordi) disposa de tres finestres: el campanar vell de la 
Seu de Mallorca. I die vell perque es tracta d'un campanar afegit a la mesquita 
i molt anterior a la catedral gótica actual ( tot i que aquest campanar també 
ho és, de gotic). La meva suposició és que aquest edifici amb un campanar de 
tres finestres és el campanar romanic de la catedral de Barcelona i que ales
hores, per mimetisme, no estílistics sinó formal, quan van construir un primer 
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campanar a la Seu de Mallorca el van construir també amb tres finestres. 
Al marge de tot aixó cal dir que hi ha una tematica molt interessant de 

fauna i flora de tipus ornamental i que aquesta sala, per molt fastuosa que 
ens pugui semblar, només era una sala secundaria, perpendicular a la fac;ana. 
A la sala llarga de la fa~ana, de la qual només s'han trobat petits fragments, 
hi cabria perfectament una representació (hisnorica o no) molt més gran i es
pectacular. I possiblement aixo també passava al palau del davant ( el del 
marques de Lió) on es conserva un sos tre a tot el llarg del carrer Mon tcada en 
el qual hi ha unes taules amb alguns episodis de pintura ornamental molt 
interessant ( que ja vaig publicar) com per exemple els que fan referencia a dos 
combats : un de temps de Pere el Gran amb els Anjou -per Sicília- i l'altre 
entre cristians i sarrains. Pe1,o és que al costat d'aiX!o, en el sastre d'aquesta 
mateixa sala on hi havia aquestes taules, continua havent-hi in silu (i encara 
no s'han fotografiat ni estudiat adequadament) una vintena de petites embar
cacions pintades que donarien un repertori completíssim del que era l'arqui
tectura naval catalana de finals del segle XIII. 

Naturalment una part d'aquestes novetats ho són relativament, el que 
passa és que mentre no s'estudiln bé s'ha de parlar d'aixó, de novetats. Les 
dues darreres novetats del carrer de Monteada són, d'una banda, aquest sastre 
amb els escuts dels Caldes, al palau del baró de Castellet ( que ja he esmentat 
abans ), sastre malauradament modificat petó que en part es conserva in situ. 
I després un sastre, també de sala perpendicular, del palau Finestres. Afortu
nadament, en la documentació de la catedral de Barcelona vaig poder identi
ficar el llinatge de la família, que s'estableix alla des de molt antic, i que porten 
unes armes parlants molt dares : una finestra romanica. En el monment pre
sent hi ha tres taules d'aquest sastre al Museu Nacional d'Art de Catalunya 
pendents de restauració i per aixó, grades al nostre coHega, el doctor Xavier 
Barral, n'he pogut obtenir unes fotografíes. 

Vull referir-me també a una altra qüestió, com és la decoració no hisno
rica. Naturalment el que atrau més és aquesta espectacularitat dels episodis 
hist,orics (de la mateixa manera que passa amb les pintures del Tinell). Per 
cert, que en aquestes pintures del Tinell hi ha una referencia a fer, i és que hi 
ha un descobridor absolutament insospitat. Els que varem assistir al seu 
naixement oficial i públic recordem Joan Benavent, un aparellador que treba
llava al servei de l'arquitecte Florensa, i un fotógraf, el senyor Rivera, que, 
ficant-se dins de les dues parets (a una distancia d'uns vuitanta centímetres) 
va anar-ho fotografiant, igual com si es tractés d'un mapa, d'una manera par
cial, per, posteriorment, fer-ne una reconstrucció fotografica total sobre la 
qual el senyor Duran i Sanpere va fer un cale del conjunt de les pintures abans 
de fer l'arrencament definitiu. Dones bé, molt abans que tots ells, la primera 
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persona que es va adonar de la presencia d'aquestes pintures, i que a més ho 
va comunicar per escrit, i al qual ningú no va fer cas, va ser un personatge 
que, perque era considerat pintoresc, no se li va fer cap cas. Era l'única per
sona nascuda en temps histories, en el que actualment és annex de can Padellas 
(i que serveix d'enlla<; amb la capella de Santa Agueda). Em refereixo al se
nyor Cantarell, un personatge certament pintoresquíssim, amb uns mostatxos 
extraordinaris, que durant anys va ser el conserge de !'Academia de Bones 
Lletre de Barcelona. Dones bé, com que aquest home vivía allí, es va adonar 
de !'existencia d'aquestes pintures, pero com que ningú no pensava que allí 
hi poguessin existir pintures del segle xm, dones no li van fer cas. Pero real
ment cree que val la pena retre-li l'honor d'aquest fet. 

Aquestes pintures ens donen el punt culminant de tota aquesta pintura, 
pe110 com a teló de fons hi havia una riquesa de repertori realment extraordi
naria. Riquesa que, per una banda, fa referencia a tot el món de la pintura 
damunt taula, pero que també fa referencia a la pintura mural. Pintura mural 
que inicialment (i aixo ja era sabut per les pintures que actualment es troben 
a la Balmesiana, l'antic Foment de Pietat) representava teixits. Aquests teixits 
eren, fonamentalment, de dos tipus: el teixit que Gómez Moreno (no sé fins 
a quin punt amb fonament) en deia de baldaquí, és a dir, allo que els docu
ments romans (de Roma, no d'epoca romana) en deien palio rotata (teixit amb 
rodes, amb cercles); i després l'altre teixit que, segons també Gómez Moreno, 
admetria l'adjectiu de diaspra (paraula d'origen grec) i que, tant si és veritat 
com si no que aixo sigui una diaspra, és comode d'usar-ho com a significació. 
És a dir, si el baldaquí és amb cercles, l'altre seria amb eixos de simetría ver
ticals, generalment amb parelles d'ocells, paons o altres elements . 

De fet, sembla que dintre la decoració (la decoració mural no histo
rica), a Barcelona, es refería, fonamentalment, a aquests dos tipus. Aixo 
es veu molt bé a la Balmesiana, i aquest va ser el primer indici que varem 
trobar al carrer de Monteada, al palau Aguilar. Aquí hi havia, com en 
moltes altres cases, una torre forta (després perforada per la decoració 
gotica i més reperforada pels arquitectes actuals) de planta més o menys 
quadrada. Quan comenr;:avem a treballar en aquesta torre, abans de des
cobrir la sala de Mallorca, ens varem adonar que hi havia pintures 
(aixo va ser entre els anys 1959-1960) murals i que, molt malmeses, eren 
iguals (amb el baldaquí i el diaspra alternats, amb parelles de lleons i tot un 
seguit de temes d'aquests separats per unes sanefes, uns galons) o molt sem
blants a les pintures murals de la part baixa de Sant Cugat i també del Foment 
de Pietat. Aixo ja ens alertava que allí hi havien existit unes pintures del segle 
XIII, de les quals una partes va arrencar (i es van portar al Museu) i una altra 
part continua in situ, inaccessibles pe1.10 que es podrien reobrir. Com die, aixo 
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ens va alertar que podia sortir alguna cosa més, com així va ser, amb tota la 
gran representació de la conquesta de Mallorca. 

En les altres cases, pel que fa a pintura mural, no ha sortit res (i cal tenir 
present que es va anar amb molta cura) excepte en la separació de dos cossos 
afegits del palau del marqueses de Lió, on hi ha una gran composició, amb un 
segol d'uns 80 a 90 centímetres, que corre per damunt d'uns temes de tipus 
islamic en els quals alternen estrelles de vuit puntes i allo que en castella 
s'anomena cruces afiladas, que són creus de punta esmolada. No entro aquí, 
ara, en la qüestió de nomenclatura, cosa que és perfectament opinable, ja que 
hi ha persones que qualifiquen aquesta pintura de gotica ( del qual no cree 
que en tingui massa cosa), altres la qualifiquen de romanica, i altres traben que 
és massa tardana per ser-ho (de romanica). Aixo em fa pensar una mica (i perdo
nin la disquisició humorística) en aquell personatge que en el segle XIX, en una 
barraca de fira, ensenyava dos germans gessons dient: aqttest és el gegant més 
petit del món i aquest és el nan més gran del món. De manera que aquestes 
qüestions depenen més de la seva nomenclatura que de la seva propia realitat. 

Pel que fa a !'interior del recinte roma de la ciutat, les investigacions han 
estat més breus pero han comen~at a sortir coses. Per exemple, en el conjunt 
d'edificis adossats a la cara interna de la muralla romana, que durant anys va 
ser de la família Mate i després de la família Gualbes, al voltant del que ano
menem pati d' en Llimona va sortir una sala tota pintada només amb escuts 
reials, alternats amb els escuts de la família Marc (aquesta família tenia el 
privilegi d'utilitzar el seu propi escut i el reial). Després, aquests escuts, a les 
bigues del sastre de la planta baixa, van ser tapats i recoberts pels escuts 
de la família Gualbes. Ens trobem, dones, davant d'aquella estratigrafía heral
dica a que abans em refería . 

En el carrer Lledó varem poder estudiar, amb molta dificultat, unes pin
tures (grades a l'Antoni de Moragues, l'arquitecte, que va intervenir en l'agen
ciament d'una sala), tot i que el que caldria seria poder arrencar les pintures 
murals, que es traben en dues capes successives. És una llastima que aixo no 
s'hagi pogut portar a terme. De tota manera, no die res en contra de la parro
quia de Sant Just, que van ser molt gentils, com a propietaris, i que ens van 
permetre traslladar al Museu unes quantes mostres ( unes installades i publica
des i unes al tres pendents d'instaHació ). Entre aquelles s'ha publicat di verses 
vegades una de les tauletes on hi ha unes aHegories dels treballs dels mesos 
de maig i juny. Hi ha dos altres fragments (que fins ara no s'han presentar) en 
que hi ha dues parelles més de mesos . Una és, aparentment, novembre/desem
bre, ambla matan~a del porc i un banquet de final d'any, amb una taula parada. 
I en l'altra hi ha un home que llaura amb un bou, i al seu costat les veremes, 
amb la preparació de les bótes per al vi. Són, per tant, mesos de tardar . 
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COL·LOQUI 

Pete Beseran: Ens podría explicar amb una mica més de detall aixo que ha dit 
del dret que tenien els Marc pel que fa a la utilització de l'escut del rei en el palau 
del carrer Lledó? 

Joan Ainaud: Hi ha un estudi molt detallat (el mal és que vivim en terrenys 
no comunicats, de vegades) d'un eclesiastic alemany, el professor Johannes Vincke 
que explica que vol dir ser familiar d'un reí. És a dir, en els segles XIII i XIV 

els reís (els de tot Europa) donaven el títol de familiar a una persona. Així com el 
segle XIX en deien proveedores de la Casa Real, dones en aquell cas donaven el títol 
de familiar. Tenim, per exemple, un mercader de Prato, molt important, Francesco 
de Marco Datini, que també tenia negocis a Barcelona, a qui Lluís d'Anjou li va 
donar el dret d'utilitzar, juntament amb el seu escut, les armes del reí. I aquesta 
era una cosa que es feia per a la designació com a familiar del rei. Aleshores, dones, 
com que la familia Marc estaven molt lligats a la casa reial posaven, no substituint 
les seves armes, sinó al costat de les armes d'ells, les armes reials coro a familiars 
d'ells. És a dir, no és la forma usual d'apropiació (com passa a les cases del carrer 
Monteada, on quan hi ha un escut és que correspon al propietari de la casa i quan 
es venen el palau el treuen. Fins i tot els gremis fan el mateix. Si van pel carrer 
dels Comtes de Barcelona, al costat de la catedral, es pot veure coro, quan els sa
baters es venen la capella vella i en compren una de més amplia, repiquen els 
escuts amb les sabates -pero tan poc repicat que encara es veuen les sabates- de 
la capella del segle XIV, i posen una sabata enorme i de gran relleu en la capella 
del segle XVI (la sabata és del segle xvn, pero és igual). Per tant, la idea del símbol 
com a propietat senzilla és aquesta; pero, a més, hi ha aquesta qüestió ( que, com 
die, és internacional) d'utilitzar, almenys a partir del segle xrv (no tinc testimonis 
del segle XIII, tot i que podría ser que també), simultaniament a l'escut del llinatge 
propi, l'escut reial, pero més aviat com a senyal de vassallatge i familiaritat ( és 
familiar del rei, no és que sigui de la família reial). Hi ha un acostament, diguéssim, 
i en el palau Marc es veu perfectament perque es van alternant. És una decoració 
molt senzilla i ja és del segle XIV. 




